
试论
T h e

维纳靳形象的时代美
E p o C h a l B c a U L Y o f V e n 1．1 s ．

国际美苑||2009-07I J美术大观

文／李淑英i

维纳斯是希腊神话中爱与美的女神，古‘ 腊神话中的人神同形、同性观不仅仅是古代{

：希腊神话中叫阿芙罗狄德，罗马神话中称为 希腊文明完全不同于东方的人本主义精神的i

；维纳斯。她的身世很神奇。她是宙斯和大洋 体现，也是古代希腊文明完全不同于东方。l

：女神狄俄涅的女儿。又说她从浪花中出生， 注重直观模仿自然的理念的“模仿说”的体}

；故称阿美罗狄德(出水之意)。阿芙罗狄德是 现。我们所看到的并不是远离人间的神：她i

；。至美”女神，传说在她不朽的头颅上有个金 那匀称、妩媚的腰肢，丰腴起伏的乳房，柔l

!皇冠，她的双目深沉柔和，双眉温暖祥和。她 软细腻而富有弹性的肌肤体现着健美的青春；

那瀑布般的长发撒在她优美的颈项以及白皙 活力，也体现着古代希腊的人本主义精神，i

的胸脯上。此外，她纤巧的手指、玫瑰般白 可是她那椭圆的脸庞、直鼻、窄额和丰满的；

’嫩的双足更为她的美增添了迷人的高贵和典 下巴以及那含蓄、安详的面孔，微微扭转的}

。雅。传说中如此美丽的女神，她究竟是什么 动势，既来源于希腊女性又超越希腊女性，}

：形象?这个问题在你我的头脑中不停地闪 既模仿自然又超越自然，是理想古典美的体i

：现，不停地变幻着。 现。难怪19世纪末法国著名雕刻大师罗丹认i

法国著名的艺术学家丹纳在他的《艺术。 为她是“奇迹中的奇迹”、。古典灵悟中的杰{

：哲学》中为我们揭示了艺术品产生的规律： 作。是理与情的结构，知与灵的合成”。虽然i

}“作品的产生取决于时代精神和周围的风 她的双臂已经残缺，但并不影响她的整体美；

；俗。”从混沌的远古时代到文明的现代世界，； 感，无论人们从哪个方位欣赏，都能得到美i

i人类从来没有停止对美的模仿、对美的追 的享受。

：求、对美的创造。在人类从事美的活动中，表 她呈现出沉静端庄的神态，没有半点娇；

j现美的思想越来越深邃，表现美的形式越来 艳之气，只有纯洁和典雅。内心显得十分沉l

越多样，表现美的手段越来越丰富。不同时 静，沉静得让人感到既坦荡又自尊。她不羞；

．代艺术家留给我们的形形色色的艺术作品，： 怯矜持，也不装腔作势、盛气凌人。《[米洛的{

：给今天我们审美以更多的角度、更多的方 维纳斯》有一种只可意会不可言传的高雅气l

：式、更多的空间。我们走进爱与美的女神维 质。她不以感官的妩媚取悦于人，而是以理{

：纳斯的艺术世界，感受维纳斯形象的时代 性化的庄严让人油然起敬。脸形是古希腊理；

：美。我们沿着历史的足迹，选择几件代表性 想化、范式性的。椭圆脸、直鼻梁，弧形眉、}

；作品，看一看每个时代中最具有审美敏感性 平额、扁桃眼，波纹发髻。这既取材于古希l

；的艺术家们创造的美神——维纳斯。 腊美女形象，又是艺术家概括提炼的结果。{

一}一．古典形象：神圣静穆的维纳斯 许多古希腊女性雕像，几乎都是这种脸形，；

古希腊时期的《(米洛的维纳斯》(又称： ．发式。古典主义的艺术是现实与理想的结}

{《(米洛的阿芙罗狄德》)(图1)是古典形象的l l米洛的阿芙罗狄德 i!合。理想规范的美的程式是古代艺术家孜孜；

i代表。这是大家非常熟悉的美神、爱神维纳l； l!以求的目标。

‘斯，在古希腊神话里称为阿芙罗狄德(维纳{} }； 这尊维纳斯雕像不是全裸体的，下半{

：斯是古罗马神话中的叫法，后人多沿用此称：i神话中，神人“同形同性”。造型艺术中的神i身有厚重多褶的裙裾衣饰。繁复锗落的皱{

!呼)。古希腊有多尊维纳斯雕像，此尊出类拔；i更是在直观形象上与人一般无二。裸体艺术；!褶既衬托了肌肤的光滑细腻，又与波状形i

i萃。她是1820年在爱琴海上米洛岛的山洞里；；在塑造诸神形象时充分地表现了美的人体。i：的发髻遥相呼应。衣饰部分还起到坚实稳}

!被发现的，因此称为《米洛的维纳斯》。因出i：希腊人以自己的形象创造神，将人类的才；：定的基座作用。裙裾将双腿裹为一体，使整；

}土时两臂就已残缺，故又世称。断臂的维纳：。能、智慧，情感、精神在雕塑中表达出来。这{；个雕像具有块面性、体量感，好似一座纪念}

；斯”。后来，一些热心的艺术家依照推测补制；：尊雕像通过爱神、美神形象的塑造，表现了；碑厚重稳定。

!了她的双臂，但总觉得不协凋、不自然，不如{：和谐完满的人体美，传达出纯洁、静穆、典f{ 古典美的典范不是小巧玲珑，漂亮妩l

·就任其残缺。古希腊有悠久美丽的神话传{!雅的审美理想。 l’媚，而是沉静庄雅中蕴涵静穆深厚的审美意{

：说，它是古希腊雕塑艺术的源泉。在古希腊i； 希腊美术中的题材多来自希腊神话，希}味。如果说巴洛克美术的人体美突出了阳刚{
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沉睡的维纳斯乔尔乔纳 乌比诺的维纳斯提香

{l }l
；： }；

之气，洛可可美术的人体美显现了阴柔；：纳斯》(图2)是他的代表作，不知道让多少；；睡的维纳斯》大可视为欧洲绘画的代表。如i

之态，那么，古希腊的人体美则是刚柔相济j；人为之魂牵梦萦。 j；果谁想以一件艺术品概括欧洲在精神价值世；

的中和之境。《(米洛的维纳斯》便是这古典和j{ 在千姿百态、不计其数的维纳斯形象。；界的意义，那么，他将要选的便是乔尔乔纳i

谐美的典型。 }l中，乔尔乔纳的维纳斯具有特殊地位：我们：!的维纳斯。

g米洛的维纳斯》让我们感受到古代希；i看到画中的维纳斯一反自古希腊以来不是站!； 的确，乔尔乔纳的《沉睡的维纳斯》对}

腊的艺术具有人类童年时代特有的纯净和理；即是蹲的姿势，让她第一次轻轻松松、安然l i后世的影响是极其深远的。仅其构图，就为l

想化、理念化的端庄和典雅，这就形成了希：自得地躺了下来，仰卧在风光旖旎、清新、恬{：历代名家所效仿。提香的《乌比诺的维纳{

腊艺术所特有的审美境界。18世纪德国美学；‘静的大自然的怀抱里。画面上美神身材修长，：斯》、普珊的《(睡着的维纳斯》《酒神惊醒维；

家温克尔曼称《米洛的维纳斯》为。高贵的!i丰腴，玉肌冰肤，酣然入梦，俨然早已失去；·纳斯》委拉斯开兹的Ⅸ镜前维纳斯》、戈雅的；

单纯，静穆的伟大”。几百年来，这种境界一{}了神的超越感，展现在人们面前的是一位洋；}《裸体的玛哈》，马奈的《奥林匹亚》等，莫；

直被西方古典艺术家视为最高境界。 l}溢着青春活力、坦荡无邪的睡美人。把肉体：{不如此。

二．文艺复兴：世俗感性的维纳斯 j与精神完美地统一起来，可以说是威尼斯画l 威尼斯画派最杰出的代表提香(1485一{

让我们怀揣这份崇高与伟大，穿过。黑；r家对古希腊美学思想的发展与创造。 }i 1576)，更是以奔放的热情、辉煌的色彩、炉l

暗”的“中世纪”，走出基督教艺术，走进欧l{ 这幅画描绘了意大利北部特有的美丽风i l火纯青的技法，把威尼斯画派的女性美理想i

洲“文艺复兴”时期的美术。 }}光，湛蓝的天，碧绿的树，开阔的草地和起j推向了光辉灿烂的峰顶。在《乌比诺的维纳：

。文艺复兴”的原义是。在古典规范的影：：伏的小山丘。远处的山冈上，耸立着城堡和：：斯》(图3)中，提香把维纳斯搬回家中，让；

响下，艺术和文学的复兴”。其文化的思想基：i农舍，近处的绿茵丛中侧卧着一位熟睡的女i l不食人间烟火的爱神住进贵族妇女雍容华贵}

础就是关怀人、尊重人、以人为本的世界观。；；神，落日的余晖洒满她那淡金色的人体，如j；的寝室里。画面中的爱神头靠在左上角白色；

这个世界观是在14世纪通过一系列科学家，；；象牙般润泽。从女神那安详、温柔的神态中，}l的枕头上，手臂向前弯曲，倚在枕头上支撑：

思想家和文学家重新对古代文化的发掘而建：i似乎可以感觉到生命的脉搏、舒缓的气息和i i着上身。身后暗绿的帘幕将画面分成两半，{

立的。实际上，文艺复兴作为欧洲历史上的}}正常的体温，让人在欣赏的同时想屏住呼；i身体如乔尔乔纳沉睡的维纳斯一样，裸露着i

一个伟大转折点，其含义还要宽广得多。在；吸，怕轻微的喘息声吵醒睡梦中的美神。女；：横躺在白色的绸布上，腿由画面中心伸向右l

经历了封建教会势力1000年的统治后，人们：神的丰姿呈倾斜线卧式，高高的枕垫，头后j j下角，但她却将视线投向画外，注视着走过i

开始挣脱精神上的束缚与奴役，被禁锢多年 还有一座小土丘，恰似天然的屏障，让女神；的观众，寻求悦己者。右上角未被帘幕遮闭{

的古典文化又引起人们的重视，并成为驱散’：高枕无忧地静卧在这所避风港内。远景中的‘：的厅中，有一身着红裙、远离观众的妇人面l

中世纪的黑暗，建立新型的资产阶级文化的j’田野幽深，前景中明亮的人体与墨绿的草地．；左而立，在她前面有一位白衣少女背向观众；

重要武器。人文主义的学者和艺术家提倡人j；形成鲜明的对比，不但具有极大的视觉冲击：．跪着工作，观众对她们而言似乎并不存在，{

性以反对神性，提倡人权以反对神权，提倡：i力，而且也具有极大的审美想象的诱导力。{：与悠闲的想与人们交往的爱神形成了强烈的；

个性自由以反对人身依附。文艺复兴时期的‘整个画面像一首委婉的叙事诗，讲述着古老’对比，表现了纯洁的爱欲、神圣的凡俗和宁l

美术就是在这个基础上发展起来的。人文主：i而美丽的传说。同时让我们感受到文艺复兴i。静的骚动。赤裸、自由的女神与被华服约束l

义的维纳斯诞生了。 ；i时期都市社会的享乐主义欲望和人文主义的i的俗人，表现了文艺复兴时期的人文思想与}

威尼斯画派是文艺复兴时期最有代表性‘：价值理性精神，在这个肉感而又高洁、恬淡l；中古教会的清规教律在人世中的对抗。

的一个画派，把神话和现实生活中快乐情节‘：而又诱人、在大自然的怀抱中悠然入梦的女l 正因为中世纪宗教禁欲主义苛刻地否定}

与绚烂色彩以及优美形式相结合，形成该画．性身体上，得到了最为清澈而细腻的表现。；}性欲，否定对今世幸福和快乐的追求，人民；

派的主要特征。这一画派中乔尔乔纳是进入{i 西方画坛视此画为威尼斯画派的决定性i被压抑的时间太久，程度太深，所以反过来}

黄金时代的第一位杰出的画家。《沉睡的维．成就。甚至有人这样认为：乔尔乔纳的《沉i：才导致了15世纪威尼斯人民欢乐明朗的气l
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质，自由无拘无束的性格。威尼斯绘画的特；

征反映着成尼斯社会当时人们一般的心理状l

态，他们大多倾向于寻求欢乐、狂热和激情，}

宗教的训诫性比较少，即便是宗教题材的作i

品，也充满着对于人间美满生活的想象力，}

色彩大体上趋于饱满、丰富和多调子，并具l

有一种抒情的意味。

如果说乔尔乔纳的维纳斯还具有更多的i

灵性，她表现了人对生命的一种形而上的哲}

学沉思，那么提香的维纳斯则更富于肉感，}

她表现的是人对生命的感性关照和热情拥i

抱。因此，与乔尔乔纳的冷色调相反，提香；

的色彩是暖融融的金橙色，被称为。提香；

色”。正是这种热情奔放富丽堂皇的色彩，使；

得提香的维纳斯显示出了更加蓬勃旺盛的生；

命力和更加世俗化、平民化的审美趣味。

把女神从大海、从原野、从森林拽进了{

闺房、卧室，并让她上了床，这是提香的独l

特创造。正是他，在维纳斯继乔尔乔纳的。躺：

下。之后，又竖起了一个新的界碑。它标志{

着维纳斯在由“神”到。人”的漂移中，又i

迈出了具有关键性的一步。

三．现代主义：变形的象征的维纳斯

现代的维纳斯不禁让我们现实生活中的1

人瞠目结舌!达利为我们创造了怪异的《带i

抽屉的维纳斯》(图4)，高2米、重1．1吨i

的深色庞然大物乍看好像一个奇怪的机械；

装置，细看才知道是个经过了变形处理的l

。粗壮版”维纳斯，令人大为不解的是，作l

者又在其身躯上“拉开”了几个抽屉。这是l

什么意思?大师想表达什么?为什么会有l

这样怪异的创造?现代社会的艺术家在思i

考些什么?现代社会为什么会产生这样的l

艺术作品?

这尊(《带抽屉的维纳斯》让我们感到现l

代艺术与传统艺术的背道而驰，现代艺术对}

传统艺术的否定态度。这种否定态度不可避i

免地反映了这个时代政治、经济和精神文化}

的重要变革，反映了这个时代人们极其复i

杂、丰富的思想感情和极为深刻的哲学思i

考。这是一个史无前例的大动荡、大破坏、大l

创造，断裂了希腊世界以来的文化传统美学l

精神的时代。这是一个科学世界的新发现、{

新观念与现实世界的新经验汇成一股强大的{

社会思潮与文化风暴的时代。这个时代让敏l

感而又失去了支点与路标的艺术家惊恐惶惑l

无所适从．但是又要急于寻找到艺术语言的}

方向与出口。史前艺术、东方艺术、原始艺l

术粗暴地撞进了艺术的天地，形形色色光怪i

陆离令人眼花缭乱瞠目结舌的东西突然出现!

i荒诞、寓意和抽象。让我们感觉到现代主义；

；艺术家们表现的现代人们(包括艺术家自：

；己)的精神创伤和变态心理，感觉到他们对!

；现实生活消极、悲观和失望的情绪，感觉到}

；他们思想中强烈的个人主义和虚无主义。当；

i然，也正是现代主义美术作品的这些特征，；

l使它们具有不可忽视的社会价值和审美价!

；值，因此它们是西方现代社会和人们精神生i

；活重要方面的写照。

要想读懂这尊《带抽屉的维纳斯》，我们i

；还要去了解一下它的作者达利。达利i

l(Salvador Dali，1904—1989)，是以探索；

：潜意识的意象著称的西班矛超现实主义绘画l

{大师。“我同疯子的唯一区别。在于我不是疯；

；子”。“每天早晨醒来，我都在体验一次极度；

；的快乐，那就是成为达利的快乐⋯⋯。不用i

{观赏他充满奇思怪想的作品，单是这些不同；

；凡响的妙语，就足以使你想象得出他是个什；

{么样的人。达利拥护的事橛“复杂、等级制，{

j玄学，艺术、梦、成熟、萨德侯爵、月亮、维；

；米尔，最文明的19世纪的物体、巫术、宗教，；

；海岸线、幽灵、加拉、我自己、信仰。”达利：

；拥有富于奇想的特殊才能，他的奇思怪想源

i自于生命中难以捕捉的素材，如性、死亡、变j

l态、苍穹。他惯用不合逻辑地并列事物的方}

l法，将受情感激发产生的灵感转变为创作过l：

i程，将自己内心的荒诞、怪异加入外在的客；l

l观世界中，将人们熟悉的东西扭曲变形，使i

l幻想具有真实性。天才加上炒作与自我炒l}

i作，这就是20世纪的一个传奇人物达利。 l；

达利创造的这尊《带抽屉的维纳斯》颠i}

；覆了我们对维纳斯形象的传统的审美观念。|一

i第一次看到这尊《带抽屉的维纳斯》，感到作}：

i者丑化了我们心目中那完美的维纳斯的形i

i象，不禁让我们注目欣赏、寻找萦绕心头的；{

i那份端庄和典雅。结果，在扭曲或者变形中；j

l对断臂美神维纳斯进行了重读。让我们看到；{

l达利选择维纳斯作为再创作的对象，用否定l{

l经典、否定传统来展现对现实世界的思考。；；

l无数的抽屉。能打开吗?能全打开吗?打开}；

{之后，可以洞悉一切和所有吗?挖空了维纳}：

{斯的五脏六腑．使她成为一个既无心肝也无i}

{头脑的行尸走肉。这就是。爱”?这就是；；

i。美”?多么空洞、虚假、伪善、荒诞啊!一}{

}尊((带抽屉的维纳斯》，凝聚着多少沉重的思i

{想，多少深重的幻灭，多少辛酸的体验与哀i

i叹!它以爱的虚幻和美的怪诞，象征着西方}l

i心灵在噩梦惊醒后的白戕与自赎。。抽屉”在}j

{所指与能指之间所构成的张力，是耐人寻味；}

{的，极具视觉冲击力的。女神身体被多个抽；l
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带抽屉的维纳斯达利

满了奇特与幻想的时代，与其说我们在震惊

中带着疑问，带着猜测，带着理解接受了这

尊《带抽屉的维纳斯》，不如说我们接受了自

我对人性的再次反省，对时代的再次反思。

维纳斯历经几千年，从古代走到现代，

为我们讲述着一个个动听的“爱”的故事，展

示着变幻的“美”的形象。维纳斯美的形象，

不仅属于过去、现在，更属于未来。维纳斯

是永恒的，因为释放“爱”与创造“美”是

人类世界永恒的主题。
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