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西夏时期敦煌藻井中的龙纹装饰
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一．西夏时期龙纹图案的特殊意义

公元1038年西北大地耸立着一个与宋、l

辽鼎立的少数民族王国，因在黄河以西，历{

史上称之为“西夏”，而敦煌所在地正处在西{

夏统治的区域内。在当时，中原还处于北宋{

王朝前期，地处河西走廊的瓜、沙洲地区已l

开始了以党项族为主体的西夏政权的统治，|

敦煌藻井图案也呈现出与前代稍有不同的地：

域风格和民族特点，在西夏佛教艺术的基础

上吸收了许多高昌回鹘艺术的精华，并在此r

基础上更多地体现出这一时期民族、宗教、传；

统的艺术特色。

西夏时期，敦煌图案以藻井为代表，是l

龙纹藻井图案发展的一个重要时期。出现了i

团龙藻井以及释迦降伏火龙等新类型，藻井i

井心多以团龙、双龙、彩凤为主，可谓是龙j

的世界，这是西夏以前的石窟中并不多见的。{

虽然早在晚唐敦煌369窟中已出现以龙为主；

的藻井图案，但在当时并不流行。而到了西．

夏时期，由于西夏文化深受中原汉文化影

响，因此对汉文化图腾崇拜格外注重，并将：

其注入佛教文化中。西夏时期的龙纹图案在!

敦煌藻井中广泛运用，其寓意除了当时普遍i

将龙凤视为神瑞动物，用以象征丰乐吉祥以{

外，更重要的是龙纹图案还象征着天子地位}

的神圣和至高无上的皇权，西夏统治者一贯；

主张要与中原汉族皇帝平起平坐，分庭抗{

礼，表现了强烈的民族意识。

龙纹图案从上古发展到近现代，经历了}

无数次的变化，造型丰富多样。龙是中华民；

族精神的象征，它在中华民族古老的文明中一

；留下了神秘而威严的形象。龙作为吉祥图案，{

；千百年来在装饰艺术中都是主流纹样。长期l

l以来龙在人们的心目中具有至高无上的地位，1

． i无论从静态的龙纹样到动态的舞龙活动，龙l

}成为人们祈福、祈寿、求平安、求富贵的吉{

{祥神物。古往今来，龙纹图案的运用不仅局{

j限在服装、建筑、陶瓷等器物上，同样运用；

{在西夏时期的藻井图案中，这也正说明了敦：

：煌艺术的极大包容性以及华夏民族的文化承．

：袭性。龙纹图案的广泛运用象征着皇权与威；
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}爱．它体现了中华民族最基本的审美观念和l

l生活情趣，具有鲜明的本土艺术特色。

{二、西夏时期的敦煌藻井装饰

龙，在汉文化传统中，是神灵的化身，寓：

；意吉祥。龙在佛教石窟中的地位，最初是颇为；

{卑微的，其图案一般都绘塑在佛龛两侧，充当{

佛的保镖、门神。但到了晚唐时期，团龙藻井{

：也从佛龛两侧首次飞到了洞窟顶部，龙的地}

i位也在敦煌石窟中发生了由量到质的变化。l

；唐代以后，龙纹越来越多地成为统治阶级皇l

；权的标记。在敦煌历代的石窟中，藻井图案i

{种类丰富多样，但是，据考证，按照时间年i

{代划分，在唐代以前的洞窟中龙纹藻井图案i

l却并不多见。

西夏初期，在统治者李元吴父子的大力l

i提倡和扶持下．佛教在瓜、沙洲地区得到了|

：迅速发展，这个时期的龙纹也充满了佛教色f

彩，据记载：在四川宝顶山有“九龙浴太子”l

’的石刻，由九条龙把山上引来的清泉喷洒在{

；HqHll诞生的王太子释迦牟尼的身上，从而表j

l现了龙与佛教的亲密关系。这个时期，龙的；

l形态也产生了一些微妙的变化，龙纹一般设i

}置在井心中央，以一龙、双龙或五龙，根据；

l不同的部位，蟠卷成圆形，或成波浪式蜿蜒{

；云游，并多配以彩莲、祥云等物搭配在一起。{

j其龙纹的特点是龙身细长，头部和颈部较细j

；小，足有三爪或四爪，张爪有力．纤巧灵活，{

‘但后肢巨大，动态活跃威猛。榆林窟第2窟；

{中心的团龙藻井是西夏时期覆盖窟顶的特大{

：型藻井，井心龙形困在互为逆向运行的圆环；

}内翻腾，龙身矫健、威猛，极有力度感和动i

}感，昂首张口，四爪飞舞，翅与须皆呈向上i

l飞扬之势，龙身屈曲腾挪，到尾部形成了运j

l动感极强的“s”形．乍看既像蜥蜴又像卷草；

；纹样，躯体宛转优美，造型简洁拙朴、动感l

；雄浑，龙之昂扬的神态中有一种特有的富l

i贵、辉煌的气息。同时形态中也体现了统治l

j阶级威武、震慑的力量和不可一世的仪态。i

：四周纹饰以云纹点缀，龙纹与云纹的巧妙结{

{合，充满厚重、高贵之感，外加梭状旋转形j

l环饰，使人在视觉上感到龙似乎在不停地转；

’三、西夏时期敦煌藻井图案中的龙纹与边饰

值得注意的是，西夏晚期，曹氏政权衰

i落，回鹘势力兴起，敦煌佛教艺术受到了高昌

l回鹘佛教艺术的影响，这也体现在西夏时期的

l一些藻井边饰中。这些纹饰、边饰当中包括

l了一些禽兽图案，其中藻井井心主要以团龙

{或彩凤为主，方井四周边饰种类繁多，禽兽花

{草纹是藻井边饰的主要纹饰之一。一般的藻井

!除抬b外分为三层或四层边饰，花草边饰中夹

!画有禽兽纹。禽兽纹的种类繁多，形态各异，

。但这些禽兽纹的纹样和井心中的龙纹样并不

i重复，更不冲突，主要是一些点缀的动物图案

}衔接在其中，隐含在花草中，起到了点缀和变

i化的作用。这种崭新的形式出现的瑞禽纹似

{是大鹏和凤鸟的混合物，凤鸟有的展翅屹

j立，有的腾飞而降，形象雄健，气魄威猛。其

；构图形式也充分体现了以龙为中心，花草边

{饰纹样为辅的主次顺序。

随着时间的流逝，龙文化的形象和形式越

来越丰富，在几千年的文化积淀中，龙纹的形

；态也随着年代的不同，呈现出不同的龙形与龙

；态，西夏时期只是历史长河中的一段时期，虽

l然没有鼎盛时期唐朝在藻井图案上的辉煌成

i就，但作为一个特殊的历史时期，特另lJ是由

}少数民族创立的政权统治时期，西夏时期不

{仅承袭了唐、宋时期图案纹样的精华，并且

l在此基础上绘出了寓有皇权思想的团龙藻井，

}并把龙的形象进一步刻画得淋漓尽致，把边

j饰纹样中的禽兽与花草结合得如此惟妙惟

；肖，是在别的朝代的洞窟中不多见的。由此

；可见。西夏时期的敦煌藻井图案是我国装饰

；艺术中不可缺少的一个重要组成部分。具有

i浓厚的时代气息和民族特色。

i本项目得到西安工程大学院管课题经费资助，项目
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!严，阶级与等级的差别，也代表着人们追求向i}动，产生了强烈的旋转动感，整幅藻井作品}；张静西安工程大学视觉传达系助教
：：

；上、发展、吉祥的美好愿望．具有强烈的艺l；纹饰繁琐、动律强烈、设计新颖，是西夏时；l粱昭华西安工程大学视觉传达系教授
：： ：：

i术魅力，直到今天，仍然受到广大人民所喜i{期的经典之作。 ． {i陈熊俊西安工程大学视觉传达系讲师
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