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感悟大师

最近两年很彷徨，读了一些东方和西方

的画，有了一些钟情的大师，也有了读其作

品以后不得共鸣的大师。自己也画了一些

画，深知随着时间的流逝，画者有了一定的

积累之后，势必会成为两种类型，画匠或画

家。这种分法有点牵强和武断了，如果详

述，只言片语也很难说清。笼统来说这两种

类型的区分是以作品所传递给读者的艺术气

息来衡量的。怎样才能使自己的艺术性越来

越强呢?随着对绘画学习的深入，得知在林

风眠的教育观念影响下，出了很多有成就的

艺术家，所以一直很想了解一下林风眠的思

想观点。其他在未认识林风眠思想之前自己

也有一些想法，但现在看来还是有颇多局限

性的。

_，艺术与美学

林风眠认为，美学不特是研究美的对

象，也批评美的对象；美学不特可以拿来批

评艺术，也可以拿来评价人类的普遍生活；

它可以把知识对象的真、意志对象的善、艺

术对象的美，完全统一在一点上。从这里可

见他对美学见解之独到，所站角度之高。可

以看出艺术是可以把真善美统一在一点上

的，艺术是美学研究中的一个组成部分，除

林风眠

此之外，它还包括对象的知识和意志。他在

《什么是我的坦途》这篇文章中从个人、种i

族、民族到人类的意志一步步把美学的地i

位抬高，使人看了以后不禁感叹其语言之l

精辟，理解之深刻。他还提出创造美是完全c

由人类的力量，在固有的美的对象之外，人}

类还能创造出一种新生的美。

二、艺术是什么

以前关于“艺术是什么”这个问题，在

哲学、美学上争论不休，而林风眠认为要解；

答这个问题，应从两方面观察：一方面寻求i

艺术之原始，而说明艺术之由来；一方面寻i

求艺术构成之根本方法，而说明其整体。他；

在《东西艺术之前途》这篇文章中，把艺术；

之由来、为何产生以及兴衰之原因分析得相}

当透彻；他把理智与情绪作为两种基本元l

素，用它们是否平衡来分析，只有当理智与i

情绪相平衡时，艺术才能演进和繁荣。如果l

仅这两者的任何一方繁荣，使之两者不平衡；

都会导致艺术之衰落。我由此而想到个人创；

作，如果光靠情绪而失去理智，势必不会诞i

生好的艺术品，甚至称不上艺术品。如果理j

性伸展得很好而情绪不能跟理性调和，同样i

不会有好的艺术品诞生。我在画静物《花》这i

文／徐阳

幅小品时，理智和情绪之间关系控制得还是

比较令人满意的，我在尽情充分发挥水彩特

点的同时，又不失其具象和色彩。

林风眠在《东西艺术之前途》中提到人

类对自己的情绪，只有两种对付的方法：前

一种在自身或自身之外，寻求相当的形式来

表露自己的内在情绪，以求调和而产生艺

术；后一种是在自身之内，设立一种假定，以

信仰为达到满足的目的，控制流动变化的情

绪于固定的假设及信仰之中，以求安慰而产

生宗教。宗教之构成总含着特别的条件，而

出世与超物质的思想为其根本方法。由此我

们可以理解他提出了艺术代替宗教实是自然

的一种倾向。因而我们也不难理解蔡元培曾

经所提出的以美育代替宗教的思想。

三、东西艺术之异同

现代社会缤纷多彩，而且社会的各个方

面都受到国际化的影响，尤以文化和艺术方

面体现得更明显。而很多人对中国的传统文

化艺术了解甚少，认为他们已经跟不上时代

的步伐，落伍了。如果都这样忽视中国的传

统文化和艺术，那么文化艺术并不会因时代

的进步而使普通群众的艺术水平有所提高，

只会逐渐流于庸俗。中国传统文化艺术的精
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华将不能更好地流传。因为忽视传统文化和j

艺术就像是无源之水、无土之木。

在现在信息充斥的年代，快餐文化的流{

行，很难让人认清中国传统文化艺术的精i

髓。就现代学习绘画者来说，都会学习素描i

和色彩。很大一部分人把科学的素描和色彩i

与艺术等同，致使大众对艺术认识有局限l

性。我认为艺术有品位高低之分，而没有好}

坏之分。而我们生活中经常接触的多属于品}

位比较低的艺术。如果我们只看到这些艺术j

的表面现象而忽视其本质，我们将会无所适；

从。我们要想拥有高品位的艺术，首先得提；

高我们的艺术修养水平，所以我们应该追本；

溯源，把握中国艺术之命脉，以及通晓西方l

艺术之缘由。在林风眠的((四美图))中的仕l

女尽管是以中国传统仕女为造型，但却赋予；

了西画风格的光感，绚丽的色彩艳而不俗，{

具有浓郁的抒情性。他笔下的仕女不同于任

何古今仕女画和西方式的裸体之作，他用毛{

笔、宣纸、典雅的色泽捕捉着一种可望而不j

可即的美。

林风眠在《中国绘画新论》中提到：东方l

艺术以中国为代表，中国艺术之原始⋯⋯相i

传书画同源⋯⋯这种书画的形式，不能说全l

是自然的模仿，实含有想象的构成的意味。l

而西方的艺术在历史上寻求其根本精神，描l

写与构成方法，全系以自然为中心。他在《东l

西艺术之前途))中提到，中国的绘画，在时j

代上，历史上所经过的情形⋯⋯总括起来：}

第一个时期，以表现图案装饰性的绘画为代i

；来消遣的戏笔，因此竞使艺术在社会上失去：

i其相当地位(如中国现代)。其实西方艺术之i

；所短，正是东方艺术之所长；东方艺术之所!

l短，正是西方艺术之所长。短长相补，世界l

l新艺术之产生，正在目前，唯吾人努力之方

l针耳。

而当今画坛与林风眠所处的年代情况{

已经不一样了。现代中国绘画教育还是比{

j较注重基础素描和色彩，而很多西方的画}

i家倾向于注重观念和形式而忽视基础了。j

l林风眠曾经提出中国画系和西画系应合并i

l成一个系，但至今还没有哪个院校实现。现{

{在很多学西画的中国人不了解中国画，体i

l会不到中国画的精髓。他们只专注于西方l

l的绘画(素描和色彩)，甚至有一些人专注l

l于搞一些材料技法，使人无法明白所画何}

}意，使人感到莫名其妙，自己也不知何意，j

；自认为这样就是艺术，真是自欺欺人。而学f

i习中国画的人不了解西画，西画里也有很!

i多营养值得去吸收。

林风眠在《中国绘画新论》中提到：学什l

l么都要广博；要创作出成功的作品，首先得l

l研究美术史和前人的创作经验；认识我们多l

l彩的民间艺术，在技术上踏踏实实地下工；

l夫。对绘画流派和理论必须确切地研究，了}

}解它们是怎样形成和成熟的。不要先肯定或l

否定一切，要睁开毫无偏见的眼睛，认真思l

考，提出自己的见解，才能吸收融化他人之；

长，以补自己之不足。

五、艺术与社会

l表；第二个时期，以表现曲线美的绘画为代i 艺术与宗教是在新中国相应而生的，它}

l表；第三个时期，以表现物体的单纯化，及l l们早期表现在图案和舞蹈等方面，是宣泄情}

}时间变化之迅速化的倾向的绘画为代表。 l感的载体。我认为中国所特有的艺术为书i

西方艺术是以模仿自然为中心，结果倾l l法，它起初只作为文字，为社会记载信息所i

}向于写实一方面。东方艺术，是以描写想象l}用，并没有被称为艺术。它随着时代的发展i

j为主，结果倾向于写意一方面。艺术的构成，l}不断地被简化提炼，现在流传下来的很多成l

；是由人类情绪上之冲动，而需要一种相当的l}就很高的书法作品，在当时只是被当做记录l

l形式以表现之。前一种寻求表现的形式在自f j信息和作为文字工具抒发感情的载体。而现l

l身之外，后一种寻求表现的形式在自身之i在毛笔已经不像古人作为写字的必备工具l

}内。因方法之不同而表现在外部之形式，因』i了，已经没有它以前的社会功用了。书法艺l

}相异而各有长短，东西艺术应沟通而调和便i l术不仅未因此而消失，它的艺术价值却在不}

{是这个缘故。 ；l断的提高，成为社会文化的一部分。

i四．东西艺术之沟通 林风眠在《前奏发刊词》中提到：艺术}

不仅东西艺术需要沟通，现代与传统、l l对于人类的生命力的发挥，犹如科学对于人l

l具体画种之间也需要沟通艺术才能焕发出蓬i l类探求欲的发挥；艺术对于人类的生命力的l

l勃的生命力。绘画与诗歌、戏曲、舞蹈，包}f满足，犹如衣食住行对于人类生活欲的需f

l括现在流行音乐之间也应相互沟通。 ；}求，是永远不会画线自禁地宣告休止的。林

林凤眠认为，西方艺术，形式上倾向于；{风眠所处的年代是个动乱的年代，社会不安{

客观一方面，常常因为形式过于发达，而缺{j定，当时中国现状也比较乱，因此人们的心i

{少情绪之表现，把自身变成机械，把艺术变}j理状态也比较乱。作为国立艺专校长的他，l

i成印刷物⋯⋯东方艺术，形式上倾向于主观!；认为从事艺术的人应该从提倡艺术入手，把l

；一方面，也常常因为形式过于发达，反而不i l中国的文艺复兴运动重新发起，使成为中国；

l能表现情绪上之所需求，把艺术陷于无聊时l l前途的希微光明!

艺术理论ll 2009·1011美术大观

：六、创造时代的艺术美

林风眠在《美术界的两个问题》中谈到，

i我国现代的艺坛目前仍在一种“乱动”的状

；态上活动：有人在竭力模仿着古人，有人在

竭力临摹外人既成的作品，有人在弄没有内

；容的技巧，也有人在竭力把握时代!这在有

{修养的作家，自会明见取舍的途径；但在一

i般方才从事艺术的青年，则往往弄得不知所

i适从!但他在((徒呼奈何是不行的》这篇文

i章中，道出了如何创造时代的艺术美的真

；谛。给我们青年从艺者指明了方向，使我们

i深刻认识到何为时代艺术，怎样造就时代艺

l术，以及成为时代艺术家所必备的条件。他

l在《我们所希望的国画前程》中又指出，我

l这个时代已经过去了，将来的时代⋯⋯我很

j赞成年青一代应当接触所有外面的东西，把

i各民族文化的东西吸收进来。无论哪一种文

}化都有营养，有了营养才会长大，小孩子老

i是这个不吃那个不吃，不会长的。所以我期

l望一个民族的文化像条河流一样，要从所有

l的小河集中了，才会成为大河，才能变成海

l洋。中国文化应该变成海洋文化，才能发展

l起来。所以我希望所有的年轻人都应当同时

i代一块走，不要落伍。

在此，我们认识到艺术应该多方面吸收

l营养，也只有这样才能同时代一起走。如果

l我们一直沉迷在模仿、抄袭前人的成果中，

l势必会造成艺术的衰落。画家要多方面地接

}触古代前人的东西，我们知道民间艺术是用

l之不尽的，我们可以从历史方面找出东西，

{把它现代化。我在创作《一往情深》(图3)时，l
{选的题材是中国昆曲：《牡丹亭》中的人物杜l

i丽娘，并以她为原型创作。我把水彩的轻音l
i乐和抒情诗般特性与人物的柔美相融合，画l

l面的色彩亮而不艳、雅而不俗。如果你稍微{

l留意一下背景的处理，就会发现背景的底层{

i有书法的字迹，字体的特点也是柔美、飘逸，l

l与人物气质相呼应。
我们不仅要吸收古代和民间艺术的营l

l养，同时还应该认识到现代化与它们又是相}

l矛盾的，我们只有把握好这两者的矛盾统一{
l体，才能造就真正的时代的艺术美。

l徐阳 南京师范大学美术学院硕士研究生
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